Murnau Education Package

Presented by Stefan Strien
in collaboration with Stephanie Miiller

Students of the Masters programme ,,Film Culture” at the Goethe University,
Frankfurt




What is the learning package?

* Developed by Neue Wege des Lernens e.V and in cooperation
with the F. W. Murnau Gesamtschule in Bielefeld

* Aim: Promotion of the film culture in schools and film education
with digital tools

e Offer: extensive interactive task and information material, e.g.
explanations of all technical terms (,,Filmsprache App“)

e Exemplarily executed on the filmic work of F. W. Murnau



Who is the learning package for?

e Target group: upper grade students
* Language: German
e Sample solutions for teachers

e can be used without registration

— Open to everyone: https://murnau.neue-wege-des-lernens.de/murnau/
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How is it set up?

e Devided into 9 segments Structure of the individual segment
* Life and Work * Explanatory texts

Image composition

Light and shadow

Camera and perspectives

The unleashed camera

Intertitles

Tinting

Occult and religious symbols

Main topics in Murnau's work

e Short film clips

* Assignments



Tinting

Viragierung

Schon Stummifilme waren meist farbig, lange vor der Erfindung des Farbfilms. Die frihen Fimemacher verwendsten
Viragierungen, einfarbig gefarbte Szenen, deren Farbe bestimmite Stimmungen suggerierts: etwa Blau filr ndchtliche
Aulsnszanen und Rot fiir Leidenschaft. Baizpislswsiza in der jingsten, grindlich restaurizrten Version von Mossssamu
werden Murnaus Farbworstellungen wisder deutlich.

Lang= wor der Erfindung des Farbfilms Mitte dar Dreiligerjahre sshen nur wenige vorgefithrte Stummfilme schwarzasilt sus;
Otlich waren schon frith Viragierungen, Szenen, die in siner einheitlichen Farbe singefrbt wurden, um die Wirkung der
Stimmung oder de== dramatischen Hihepunktes zu verstirken. Allerdings verloren diz Megativstreifen durch hiufiges Abspizlen
slimahlich ihre Farbgebung, sodsss spater der Eindruck entstand, sie ssien immer schwarmweill gewssen.

Dz Regissewrs sinigten sich damsls weitgehend suf bestimmits Farboodes: Blau fir ndchtliche Aulenszenen, Sepia fir
nichtliche Innenszenen, Violett fir dramatische Machtzzenen, Orange fir Sz=nen im Lampen- oder Kezenschein, Rot
markizrte Leidenschaft, Gawslt und Varmuchtes, Rosa bedeutete Freude, Ausgeglichenhait, Frizden und s=slizche
Werfassungen. Aus dramaturgischen Grinden erfolgte gelegentlich sin Farbwechssl such innerhalb siner Szens.

Technisch gab es verschiedens Methoden fiir Viragierungen: Farbbdder, chemische Ténungen durch Umwandlung der
Silberpartikel in andersfarbige Kupfar- Uran- oder Eisenverbindungsn oder Verwendung von Filmmaterisl mit bersits singefirbtar
Tragerschicht. Maglich waren such sehr zeitsufwindige und kostspislige Holorierungsn Bild fiir Bild per Hand mit Hilfe von
Schablonen. Diess Mithe machten sich bereits die ersten Filmschaffenden beispislswsize bei Blumenstriulen in sshr kurzen
Filmchen, =in berihmtzs Beispisl sus der Glanzzeit der Stummfilme ist iz rote Fahne in Sergej Bisensteins Panzsssssuzss
Porawem, die von den meuterndsn Matrosen im Moment des Sieges hochgezogen wird.

Murnsu brawchte fiir ssinen Mossssaruw schon deshalb Viragierungen, weil ndchtliche Dreharbeiten 1521 technisch kaum zu
bewsltigen warsn, der Vampir sber such nicht am hellichten Tage draulien herumspszizren konnte — schiiellich verbringt 2r
==ine Tage ja im Sarg wnd zerfllt am Ends bei Sonnenaufgang zu Staub. Da die Originalversion sufgrund sines Gerichtsurtzils
zur Urheberschaft wermnichtet wordsn war, kursierte langs nur sine schwarzweille Version, spiter verasndeten die Restauratoren
werschisdens vermutste Viragierungen. Erst als Mitte der Achtzigerjshre sine viragierte Kopie der ersten franzbsischen Fassung
wisdergefundan wuerde, kannte man swech die urspriinglichen Farben des Originals. In der jingsten Fassung von Nossssaru aus
den Jahren 2005/03 sind die Machtszenen wisdser tiirkis-griin, die DE3mmereng ist pink und die Szenen bei Tageslicht oder in
belzuchteten Innenrdumen sind gelb. Ins Augs sticht geradezu die orangerot singefarbte Symbolszens mit der
Wenusfliegenfalle, diz ihr Opfer vamichtst.

e Short, informative introductory
text

* Includes asthetic, technical and
historically relevant information
from general to specific

e History of the film Nosferatu

e e.g. description of the
conventional colour codes against
Murnau's own colour aesthetic
(blue vs. Turquoise-green = night ;
pink = joie de vivre vs. pink =
twilight)



Tinting — the 3 tasks

1. Im Foigenden kinnen Sie mehrers Einstellungen siner Engeren Sequenz sus dem Film Mosssmaru seibst virsgizren.

liz Einstellingsn nach sigenam Bafizben sinfirben

Erstellzn iz sine sigens Version, inde

2. Vergleichen Sie lhre Version mit der Originaifassung. Beschreiben Sie im Notzfeld, wie beide Fassungen suf Sie wirken. 1 R Cre ate yo u r OW n Ve I."S i O n u S i.n t h e t.OO | S :
S e s e e o e e s e wos 0Ny three colours available (pink, sepia,
turguoise)

— further matching colours (blue, violet, red) should
be available for selection

MosFesary — Eme Syuemows oes Gasuens (unviragiert), 1522, TS 0005524 - 012241

2. Compare both versions: describe your
own aesthetic experience

— instead of the five individual videos, a continous
film should be available to view and download

3. Symbolic colour design according to
current standards

— Confusing question, as there is only a historical
and not a contemporary catalogue of colours on
which the film restoration is based but which
deviates from the Murnau colour scheme.

Viragierte Criginalfassung,
TC: 01:08:57 - 01:(05:43




Occultism and religious symbols

Murnau
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'-  — ' religious symbol systems in

Murnau's films
» Text very detailed: deals intensively

Wit Okkcultismiis bessichnet man ain ibersinafiches, Sifesies Gehsimissen fir Eingaweite Tn Litstatur, Kumst und im
Filmy wurde Mumaus Feiten dfters thematsiert. Mumaus Lebensumstands wnd entsprechends Aspakis Film= . .
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R il e e i e Christianity and other religions,
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Retter® im Oenken der Menschen sshr prés=nt

Drer skurrile Hiusermakler Kook (Liber den vigle Gerlichts gingen”) erhalt in Nosssrary — Eme Svesoses nes Gaavens (1522)

einen Brief vom Grafen Orlok, der die grusefige Filmhandleng in Gang bringt: Orlok mdchte ein Haus in Wisborg kaufen,

Hnocks Gehilfe Hutter ol mit sinem Angsbot zu ihm reissn. Sowohl Crigks Brief iz 3uch Knocks Anteort bestehen aus 9 Text S h ou I d ta ke ont h e fOC us Of t h e
gehsimnisvollen Feichen, die dem Oihultismes ugeondnet werden. Auch der Vampirismos, der Hutter in sinem Buch suf dem

Machttizch der Gastwirtschaft nahe von Orlcks Schioss eriutert wird, gehdrt zu sinem solchen dbersinnlichen und sumaalen ta S k

Geheimwizzsen fiir Eingawsihte. Auch in FausTt — =mE oEutscsE Vonssass {1528) gibt 2= — neben diversen Anspislengen suf

das Christentum — sinige okkultistische Szenen: Der Gelchrte befragt den Stein der Weisen®, such erinformisrt sich spdter in

einem slten Buch, in dizsem Fall fber hillische Geister”, und erhilt sine Art Gebrawchsanweisung, wis er mit dem _Hsrm dar

Finsterniz” in Kontakt treten konnte, Auf dizse Wsise lemt er Mephisto kennen, der ihn zum Teufelspakt” Ghersdst ..




Occultism & religious symbols — the 3 tasks
m

m Task 1: Create scene photos of religious

f "\r) ; symbols from Nosferatu, Faust, Sunrise
and Tabu, assign them to a category
A YA and name them

- religious symbols should be
described in the introductory text

Task 2: What is the purpose of the
religious symbols in Murnau's films?

— The 2nd task should refer to the
results of the 1st task: e.g. are there
relations between the symbols of
different religious forms and how did
Murnau use them?



What do the tools do? S

* Encourage an intensive examination of the film image but

not of the moving image

e Tools sufficient, but monotonous in the long run

— Only work on stills
— Text fields often too small
— Arrangement on the work surface unfavourable

* Own solutions not always available for download

Kameraperspektive

aye-loval




SUCCESSFUL ASPECTS IMPROVABLE

No pure knowledge query Usually very long texts and too little didactically
prepared
- Design as dialogue (Murnau or other filmmakers
Jtalk“ about their work, technique and approach)

Encourages internal contribution of the students Some questions unclear, more practical tasks for
(using visual tools) some segments

— Shoot videos with the smartphone
Moving images are used as source, however too It should be possible to create GIFs (to display
limited camera movement)

Analysis limited to b/w and silent movies
- Include the use of music
—> Early sound film as a theme

Should motivate to do own film projects (project
days)



Conclusion

* Entering via one segment arouses curiosity to turn to the other
segments as well and finally to deal with Murnau's work.

e Can be used for teacher training and as an introduction for film
students (expansion of theoretical part necessary) = Establishment
of a teacher area/higher education

e All of Murnau's films should be available in full length for pedagogical
and academic discussion (possibly in an area requiring registration)
and should be equipped with additional digital tools (enabling
changes at the image and sound levels).

* Theoretical engagement should motivate (playful) practical
filmmaking



Perspectives

e Murnau-Neue Wege des Lernens as a model project for the
examination of other national and international filmmakers (Wolf,
Fassbinder, Tykwer)

e Further projects could address the aesthetics of different genres (film
noir, science fiction and music film) or trades (music, colour in film or
costumes).



Thank you very much for your attention!



